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Letzten Sommer

hat er gerufen und gerufen,

der Kuckuck —

ist er es, ist er es nicht?

die Stimme hat sich nicht gewandelt

kozo no natsu / nakifurushiteshi / hototogisu /
sore ka aranu ka / koe no kawaranu

160
Ki no Tsurayuki. VerfaBt, als er den Ruf des Kuckucks
vernahm

In dieser schwiilen Regenzeit
durchdringt des Kuckucks Schrei
die Liifte —

was quilt ihn denn, daB er

die ganze Nacht nur ruft?

samidare no / sora mo todoro ni / hototogisu / nani o ushi to ka /

yo tada nakuramu

97

164

160 Zu »in dieser schwiilen Regenzeit« (samidare) siche Gedicht
153.

162 Es liegt ein Wortspiel vor auf die Silben matsu, die sowohl
»Kiefer« als auch »warten« heien kénnen.

Dieses Gedicht stellt das letzte Kuckucksgedicht dar und bildet
gewissermaBen eine Zusammenfassung der vorangehenden
Thematik mit Hilfe des Begriffs ukiyo (»Welt des Elends«, d.h.
des Gefangenseins im Kreislauf von Werden und Vergehen und
damit der Hilflosigkeit gegeniiber Kriften, welche die eigene
Person zerstoren).

. 1. Die U-no-hana (Deutzie) ist ein Strauch, dessen zarte weille
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Bliiten mit der sommerlichen Regenzeit zu assoziieren sind; die
heftigen Regen zerstdren die Bliitenpracht oft nach kurzer Zeit.
Der Name u-no-hana kann auch verstanden werden als »Elends-
bliiten« (Elend = u).

2. Dieses Gedicht lebt in hohem Mafe von lautlichen Assozia-
tionen: u in u-no-hana und ukiyo (velende Welt«), sowie nain nashi
#i (»nicht an meiner Stelle«), im Auslaut von u-no-hana, in yo no
naka (»Welt«) und naki (vklagend«).

Wohl nicht zufillig nach dem Abschlu3 der Kuckucksgedichte
findet sich an dieser Stelle, am Ende des schwiilen Sommers und
nach der Nennung des Begriffs ukiyo, ein Hinweis auf die
Lotusbliite im triiben Wasser. Uniibersehbar wird damit die
Idee des Reinen und Schénen degjenigen des Triiben und Diiste-
ren gegeniibergestellt, wobei allerdings das Reine (der Lotus) aus
dem Triiben hervorgeht, ja ohne das Triibe gar nicht existieren
wiirde.

Im AnschluB an die Vorstellung von Reinheit, Klarheit, Schon-
heit (in Gedicht 165) folgt das Bild des Mondes, des Inbegriffs
von etwas Leuchtendem, auch im Sinne von »Erleuchtendems.
Es ist anzunehmen, daB hier die Verbindung der Bilder von
Mond und Wolken sich bewuBt auf eine noch verschleierte
Manifestation von Klarheit und Helligkeit bezieht.

Im AnschluB an das unvermittelte Erscheinen von Klarheit und
Licht folgen die beiden letzten Sommergedichte. Beide vermit-
teln die Vorstellung einer Begegnung der Gegensitze (Mann —
Frau, Sommer — Herbst), die jedoch von einer Art Jenseits-
dimension gekennzeichnet ist. In Gedicht 167 stehen dabei
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